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Una relectura romantica de la corte:
Los cortesanos de don Juan II, de Jeronimo Moran

Montserrat RiBAo PEREIRA
Universidad de Vigo!

La corte de Juan II de Castilla adquiere notoriedad en el ambito de la literatura
romantica espafiola desde que Ramon Lopez Soler encarna en ella los vicios y
virtudes que pone de manifiesto la accién de Los bandos de Castilla (1830). Des-
de entonces, los titulos que tienen como teldn de fondo la corte castellana de la
primera mitad del siglo xv se suceden, hasta los afios 70 del x1x, a menudo esta-
bleciendo innegables paralelismos con la situacién que Espafia vive en esos afios,
en la mayoria de los casos, ademas, con un trasfondo politico evidente.

Uno de estos textos es el drama historico del que voy a ocuparme, Los corte-
sanos de don Juan II, que Jerénimo Moran escribe en 1838 al albur de unas cir-
cunstancias histdricas sobre las que se manifiesta llevando a escena las comple-
jas intrigas protagonizadas por don Alvaro de Luna.

Jerénimo Moran no es un autor demasiado conocido en el &mbito teatral ro-
mantico ya que el éxito literario, incluso entre sus coetaneos, le llegd gracias a la
Vida de Miguel Cervantes Saavedra que redactd para la edicion del Quijote por
Dorregaray en 1862-1863. Habia nacido el mismo afio que Zorrilla (1817), tam-
bién en Valladolid, y segin Alonso Cortés estudié en la Academia de Letras Hu-
manas de la Universidad vallisoletana junto al autor de Don Juan Tenorio, Pedro
de Madrazo, Miguel de los Santos Alvarez o Ventura Garcia Escobar, entre otros:
«Trasladados casi todos ellos 4 Madrid, fueron los que en El Artistay en el No me
olvides sostuvieron resueltos la bandera roméantica» (Alonso Cortés 1914: 57).

La relacion entre la escritura y las circunstancias bélicas derivadas de la pri-
mera guerra carlista, en la que vive su juventud, es visible en Moran desde sus
inicios. En 1837, con apenas veinte afios, la Sociedad de Amigos del Pais de Sa-
lamanca premia una de sus composiciones sobre el sitio de Bilbao (Alonso Cor-
tés 1914: 57). En mayo de 1838 publica un romance titulado EI dos de mayo en
el que enaltece a Daoiz y Velarde como simbolos de la lucha contra los déspotas

1. Este trabajo se inscribe en el &mbito de investigacion del grupo Ediciones y Estudios de Literatura Es-
pafiola (e-LITE), de la Universidad de Vigo, y del proyecto FFI 2015-64107- P (MINECO-FEDER, UE).
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que pretenden tiranizar a la patria.> Poco después, una cruenta derrota de los isa-
belinos motivara su irrupcion en el panorama dramatico nacional con Los cor-
tesanos de don Juan II.

Asi es: el 1 de octubre de 1838, en la villa Zaragozana de Maella, tuvo lugar
la acciéon que supuso la victoria de Ramén Cabrera sobre el ejército al mando
del general Pardifias.®* Muchas fueron las bajas en ambos bandos y numerosos
también los apresados por los carlistas. EI 16 de diciembre de ese mismo afio, los
corresponsales del Eco del Comercio en Valladolid informan de la funcién bené-
fica que la ciudad prepara para recaudar fondos en beneficio de los prisioneros
de Maella. La pieza que se ensaya —Los cortesanos de don Juan II— se anuncia
como un drama nuevo de un autor novel de la ciudad, «digno de aprecio por ha-
ber destinado una de sus primeras producciones a tan laudable objeto» (Eco del
Comercio, 21 diciembre 1838: 4).

Como preambulo, y con una intencién politica no menos evidente que la del
titulo de Moran, se dispone para la velada la puesta en escena de otra pieza, el
drama en un acto ;Un liberall. Se trata de la traduccién libre que Carlos Garcia
Doncel lleva a cabo de La visite domiciliaire, de Dauvigny y Poujol, ya estrenada
en el madrilefio teatro de El Principe el 6 de julio de 1835,% y que trata de un epi-
sodio de la revolucion francesa. El alegato final del mismo, esto es, el inmediato
preambulo a Los cortesanos, es la siguiente declaracién del oficial Dufour:

Gustavo: ;Quién sois, hombre generoso?

Durour: Un verdadero patriota, que piensa que bajo cualquier forma de gobierno
deben ceder las opiniones politicas al imperio de la ley, y a veces la ley misma a la
voz de la humanidad doliente... Un soldado viejo que solo conoce a sus enemigos en
el campo de batalla; un amante sincero de la libertad, deseoso de hacerla apreciar
hasta de sus mismos enemigos; un hombre de bien: en fin, amigos mios, un liberal.
(Un liberall: 54).

La funci6n tiene lugar, efectivamente, el 29 de diciembre de 1838. Al margen
de su cuestionable mérito literario —no menor, en todo caso, al de buena parte
de los numerosos titulos historicos que se suceden en la escena espafiola de esos
afios— resulta significativo el tratamiento que el dramaturgo hace de la Historia
para plantear una obra coral que critica duramente tanto a los monarcas débiles
como a los tiranos cegados por la ambicion y que, representada con la herida

2. «Do yacen vuestras reliquias | jura Espafia a vuestro ejemplo | ser en polvo convertida, | antes que a un
déspota inicuo | su indémito cuello rinda» (Boletin Oficial de Zamora, 1.° 343, 5 mayo, 1838; 2).

3. Un panorama coetaneo de esta accidn puede leerse en Damaso Calbo y Rochina de Castro, 1845; 379-394.

4. ;Un liberall, drama en un acto, traducido por Carlos G. Ephebus (Carlos Garcia Doncel), Madrid, Re-
pullés, 1835. La fecha del estreno (julio de 1835) figura en la Cartelera Teatral Madrilefia. En la edicion de La
visite domiciliaire (Paris, Marchant Editeur, 1835) se menciona que la pieza se representa por primera vez, en
el teatro del Gymnase-Dramatique, el 15 de noviembre de 1835, esto es, con posterioridad al estreno de su tra-
duccion espafiola.
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abierta de Maella al fondo, coloca en boca de los cortesanos de don Juan IT ma-
nifestaciones liberales claramente decimondnicas.

El drama esta dedicado a Lorenzo Arrazola, Catedratico de Instituciones Fi-
loséficas y Rector de la Universidad de Valladolid del que Moran se declara dis-
cipulo (p. 4).° En el momento del estreno —como también se hace constar en la
edicion— ostentaba, entre otros, el cargo de «Secretario de Estado y del Despa-
cho de Gracia y Justicia», para el que habia sido nombrado, por expreso deseo
de la Reina Maria Cristina, poco dias antes,’ y desde el que participara activa-
mente en los acuerdos que pondran fin a la guerra civil el 31 de agosto de 1839.

El argumento que se pone en escena responde, metaféricamente, al momen-
to de conflicto en que la obra se gesta y se representa. Diversas facciones corte-
sanas, enfrentadas entre si, se alian eventualmente para contrarrestar el poder de
don Alvaro de Luna. Su sobrino Juan alimenta las Intrigas y consigue la muerte
de Vivero, al que detesta por motivos politicos y, sobre todo, personales, ya que
desea a su amada Jimena. La accion tiene lugar en Burgos, el viernes santo de 1453
—v los dias previos—, fecha en que, segtin las cronicas, Alfonso Pérez de Vivero
es defenestrado por mandato de Luna. La muerte del Contador de Juan II de-
termina la caida definitiva del Condestable, que sera ajusticiado en Valladolid en
junio de ese mismo afio.

Las tintas criticas de la pieza alcanzan, por igual, a todos los estamentos re-
presentados en la obra: nobles sin otro afan que su propio encumbramiento, cle-
ro corrupto, un valido ambicioso y sin idea de estado, un rey pusildnime y domi-
nado por sus nobles, una corte, en fin, encerrada en un universo propio de pactos,
querellas y traiciones..., dibujan un tiempo convulso, cadtico en ocasiones, que
los romanticos imaginan y reescriben en parangén con el suyo propio.

El concepto de corte y cortesano aparece bien definido en el drama. La pri-
mera es el lugar en que est4 el rey, su casa (II, 1: 24) y, metonimicamente, quienes
en ella interactdan: «Todo es falsedad, mentira, | es la corte y su privanza | vene-
no que solo inspira |a quien de cerca la mira | envidia y sed de venganza», dira
don Alvaro cuando se sienta acorralado por los nobles y abandonado por su rey
{1, 4: 13).

En este espacio se entrecruzan en la obra, como es habitual, dos tramas: una
personal, de tipo amoroso, verosimil, sin correlato extraliterario y perfectamen-
te imbricada en la segunda, esta si, de tipo histérico. Hechos, nombres y paren-
tescos se ajustan con fidelidad a las interpretaciones que el xrx hace del tiempo
de Juan II de Castilla. No es este el momento de abordar la lectura que, desde el
Padre Mariana, se efectiia del siglo xv, pero si cabe mencionar, desde el punto de
vista literario que aqui me interesa, el conocimiento que Moran demuestra tener
de lo que en su época se lee con valor informativo del devenir politico de don Al-

5. Cito en adelante por la edicién de Repullés (Madrid, 1839).
6. Concretamente el 9 de diciembre de 1838. Para todo ello, vid. Braulio Diaz Sampedro 2004.
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varo de Luna, esto es, tanto las historias de Espafia (Ferreras 1722; Salazar 1770;
Clemencin 1821, entre otros) como las semblanzas (como la de Quintana en su
Vidas de esparioles célebres, de 1833, por ejemplo).

La primera accién que se plantea es la amorosa. Al levantarse el telon, la es-
cena 1 muestra el didlogo entre Jimena y su dama, que ofrecen al receptor los
datos esenciales sobre la prehistoria de la accién. Mientras pasean por los alre-
dedores de palacio, la joven explica su vida al amparo de la corte y sus senti-
mientos al margen de la misma. Tras la muerte de su padre en la batalla de Ol-
medo (1445), es encomendada a la reina como dama de honor. Disfruta de las
fiestas, las zambras y los torneos de que habla el drama, pero en su condicién
de personaje romantico prefiere la soledad y la vivencia intima de su pasién por
Vivero.

LAURA: [...] Vos, la reina de los festines
y la reina de los torneos,
a cuyos pies sus trofeos
rinden tantos paladines,
(por qué el silencio buscais,
por qué de la corte huis?
jAcaso no presumis
los tormentos que causais!
JiMENA: Laura, el corazon vacio
nada en la corte me dice,
porque alli soy infelice
entre el alegre gentio.

I,1,6

El campo semantico en torno al que gira su discurso se manifiesta en la reite-
racion de sustantivos como «pesar», «tormento», «afliccion», «ldgrimasy, «san-
gre» y en una adjetivacidn igualmente oscura: «suerte insana y enemiga», alegria
«breve y vana», vida «terrible» y «cruel» (pp. 7-8), «barbara constancia», «tristes
memoriasy», «dolor tenaz» (p. 15). Su lenguaje es hijo de sus vivencias y para ellas
los acontecimientos historicos han supuesto siempre pérdidas afectivas determi-
nantes: si Olmedo significé su orfandad, la campafia de Navarra aleja se si a su
amado Alfonso, a quien, al inicio de la accidn, se da por muerto en la prisién que
comparte con el Principe de Viana.

Al igual que sus palabras, sus actos expresan el rechazo intimo de la vida
cortesana, que se muestra de manera evidente al final de la escena: cuando
irrumpen en ella Luna y el rey, Jimena no huye hacia palacio, como le sugiere su
camarera, sino que se adentra en el jardin, que visualiza la pulsion rebelde del
ser romantico.

La caracterizacion de personajes principales, que contintia en el acto I, se es-
tablece, asimismo, con los patrones de comportamiento cortesano como fondo
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de contraste. El rey Juan y don Alvaro se dibujan en paralelo. Este aparece en
el drama, en un primer momento, representando al ciudadano nuevo frente al
antiguo régimen que personifica un monarca débil. Juan se sabe dominado por
«infanzones altaneros» (p. 9) a los que Luna enfrenta, como un hombre del x1x,
el poder del individuo en funcidn de sus obras:

Awaro: Y ademas, rey don Juan,
que cuando han turbado el reino
los extrafios y los propios
con guerras y desafueros,
fui yo siempre con mi gente
en la campaifia el primero,
ora venciendo sus huestes
o frustrando sus proyectos.
[...] jme desterrais...! Por dar gusto
a traidores consejeros [...].
REy: [...] los nobles
asf lo exigen: yo debo
darlos gusto.
1,2:9

El rey encarna un sistema politico que en el drama verbalizan los términos
«revueltan, «disturbio», «turbulencia» (p. 10), y que le hacen temer por su trono.
El Condestable, por su parte, esgrime en su defensa, e intentando eludir un nuevo
destierro, el honor, la fortaleza frente a la debilidad derivada de la aceptacion de
imposiciones ajenas, y el fin de los privilegios de los «vasallos protervos» (p. 10).

Para el rey el fin justifica los medios: a fin de que cesen las revueltas y se ase-
gure su poder es necesario que Luna salga de Castilla, si bien su sacrificio sera
recompensado con nuevos sefiorios y privilegios. Un vez mas, las altivas reflexio-
nes del Condestable dejan al descubierto la mezquindad de quien manda sin sa-
ber hacerlo. Su discurso sobre el ensuefio de una paz sustentada en la ambicién
personal y sobre las consecuencias nefastas de dejar creer a los cobardes que han
vencido fue, a buen seguro, un motivo de enardecimiento para los espectadores
que asisten a la funcién benéfica de Maella:

Arvaro: Don Juan, ilusiones

son esas: vanos ensuefios

os forjais... {Buscais la paz

—ila paz!— gobernando el reino
ambiciosos ricos hombres

que han conquistado sus puestos
a viva fuerza, y que tienen
tantos rivales entre ellos?
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[.-]

REy: Si sabéis eso,

ipor qué despreciais ingrato

mis amistosos consejos?

Arvaro: Porque os perdéis vos también
al tiempo que yo me pierdo;

porque no se dobla a nadie

la rectitud de los cetros;

y porque no es justo, en fin,

que asi logren sus intentos

hombres cobardes.
I,2:9-10

Presentados tres de los personajes principales, el avance en el planteamiento
del conflicto se dibuja recurriendo a las técnicas de escritura roméantica consoli-
dadas desde 1837 en la escena espaiiola: el empleo de un lenguaje buscadamente
arcaizante, la fabla que Moran adorna con estructuras sintacticas pretendidamen-
te evocadoras del medievo’; el adormecimiento de Jimena en escena (I, 6: 14); la
aparicion en el jardin de Vivero, «completamente armado al uso del siglo xv»
(I, 7: 14) y la posterior anagnorisis (I, 10: 21); el protagonismo de los plazos (de
tres dias para celebrar la boda de Jimena con su amado y uno solo que don Juan
se da para acabar con su contrincante [II, 7: 32]), o el discurso amoroso de ambos
con la muchacha, que contrapone la guerra, sus triunfos, laureles y despojos, con
la paz inspirada por los ojos de la amada (I, 8: 16). Los topicos empleados por
Juan para lisonjear a la joven provocan el rechazo de esta:

JiMENA: Estais cortesano:

[...] Jamas os creyera,

don Juan, tan osado;

que estais ya casado

sin duda olvidais.
11,9:19

En efecto, Juan de Luna y Mendoza, sobrino del Condestable como él mis-
mo afirma en el drama (I, 12: 23), alcaide de Soria, sefior de Jubera de Cornago
y Guarda Mayor de Juan II, estaba casado con Maria de Luna, hija ilegitima del
Condestable a la que, como a otros vastagos habidos fuera de sus matrimonios,
reconocid y promociono en la Corte. Como ya he mencionado, la buscada fide-
lidad histérica de su telon de fondo es una de las caracteristicas mas representa-

7. «Venid, el mi Condestable» (p. 8); «Venid, la dama hermosa» (p. 31); «Estais de burlas, el conde»;
«Oigaos Dios, el de Plasencia» (p. 41); «Pero decidme, el de Haro» (p. 56); «Tened la lengua, el de Luna»

(p- 70).
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tivas de la pieza, excepcion hecha de cuanto tiene que ver con Jimena y el trian-
gulo amoroso que conforma con Vivero y con don Juan.

Los Condes de Haro y Plasencia dan una nueva vuelta de tuerca al conflicto
dramatico en el acto 1. Su enfrentamiento a don Alvaro se efectiia en términos
muy similares al de este ultimo con el rey al principio de la pieza. Pero ahora son
los nobles quienes acusan al Condestable de someter al monarca a su ambicién
y se proponen como paladines de la libertad:

PrLASENCIA: Jamas traidores seremos,
orgulloso condestable;
vuestro yugo abominable

solo quebrantar queremos.
{Os parece buena ley

que os cifiais vos la corona,
tirano de la persona

y los estados del rey?

[...] Ya no mas: harta mancilla
sobre nuestra frente vimos,
harto tiempo esclavos fuimos

los sefiores de Castilla.
II, 1: 26

Don Juan se aparta de esta faccion junto al paje Rivadeneyra, si bien su posi-
cionamiento al Iado de don Alvaro no es incondicional. Por una parte, la humilla-
cion que el sobrino siente al hacerse publico el compromiso entre su amada y Vive-
ro, le ciega hasta el punto de querer apartar al Condestable de la Corte para poder
gjecutar libremente su venganza sobre Alfonso. Por otra, Rivadeneyra encuentra
en esta coyuntura la oportunidad de, una vez se conozca el crimen perpetrado por
los Luna, medrar junto al rey hasta ocupar las dignidades de estos ultimos.

Este juego de intrigas, que el drama dosifica perfectamente (indicios de disi-
dencia a lo largo del acto IT y sugerencias de traicion en el desenlace del mismo,
conspiracién en el Il y confluencia de todo ello con el atentado contra Vivero
en el IV) se complica todavia mas con la irrupcion en escena de otro personaje
histérico, el fraile que en el sermon del viernes santo arenga a la corte en contra
del Condestable. Moran incardina al religioso en la trama amorosa haciéndole
confesor de Jimena (11, 8: 36), de modo que convergen en él tanto las dos accio-
nes como las multiples y diferentes conspiraciones que se plantean.

El decorado del tercer acto es la sintesis visual de las conjuras. Con la iglesia
mayor de Burgos al fondo, la plaza exterior es el espacio verosimil que posibilita
la reunién de las facciones enfrentadas, el encuentro de Jimena y su dama con
los cortesanos y la participacion del rey en todo ello (p. 40). El pueblo, ademas,
aparece fisicamente por primera vez en escena: el rey lo teme (III, 3), los nobles
recelan (IT1, 1), don Alvaro lo desprecia (11, 2).
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En medio del efectismo que producen los grupos que deambulan por el foro,
el movimiento de actores que entran y salen de la iglesia, la griteria que procede
del templo y la que se origina en la plaza, asi como la presencia de don Alvaro y
don Juan embozados en largas capas, tiene lugar un episodio que pone de mani-
fiesto, una vez mas, el cuidado histérico con el que Moran compone una pieza
literaria que, por su propia naturaleza, no tiene por qué seguir puntualmente los
testimonios de la Historia.

En solo una escena (la segunda del acto III) se introducen dos motivos his-
toricos, —convenientemente adaptados al desarrollo de la accién dramatica, ob-
viamente— que subrayan esa busqueda imposible de la historicidad en creacién
literaria. Aunque Alfonso de Vivero es, en el drama, una victima de las conspi-
raciones cortesanas, las cronicas hablan de su participacion en una sucesion de
traiciones al Condestable (Franco Silva 1987). Esta circunstancia es rentabiliza-
da en la pieza haciendo que Juan de Luna recuerde una de ellas a su tio-suegro
para avivar, con solo un verso, la inquina contra el rival amoroso y forzar su
muerte sin mancharse de sangre las manos.

También se recoge en la Crénica de don Alvaro de Luna la existencia de unas
cartas incriminatorias de Vivero y que el Condestable haria leer al propio don
Alfonso antes de darle muerte. Pues bien, estos documentos aparecen en el dra-
ma, aunque desdoblados. Por una parte, se convierten en unas notas (falsas, cla-
ro estd) que la atribulada Jimena habria hecho llegar a su confesor hablandole
de una conspiracion contra Luna que su amado trama (III, 2: 43-44). Por otra,
en documentos inculpatorios supuestamente redactados por Vivero (en realidad
falsificaciones de su letra y de su rubrica dispuestas por don Juan y Rivade-
neyra) que, como en las crénicas, el Condestable le presenta en el desenlace de la
pieza. E incluso se crea un tercer tipo de escrito: un pretendido billete amoroso
de Alfonso, que los conspiradores hacen llegar a Jimena para que esa noche acu-
da a la torre de Luna (III, 7: 54) a una cita galante que lo sera, en realidad, de
muerte.

Cuando el desenlace llega, en el acto IV, no hay fronteras ya entre héroes y
villanos. La maniquea ordenacién de acciones en torno a determinados perso-
najes, tan habitual en el drama histérico/politico del romanticismo espafiol, des-
aparece en el titulo de Moran, donde solo la accién amorosa (esto es, el argu-
mento de invencion literaria) es verdadera dentro del universo espectacular del
mismo.

Las diferentes facciones cortesanas, cada una con sus intereses particulares,
los enfrentamientos politico de don Alvaro y amoroso de don Juan con Vivero,
confluyen, por tltima vez, en un tiempo y en un espacio con fundamento histo-
rico y perfectamente rentabilizados desde el punto de vista literario. El tltimo
acto tiene lugar en una simbolica noche de viernes santo, que va a ver morir, tras
ser traicionado por los suyos, al inocente Vivero. El decorado «representa el in-
terior de una torre ruinosa y desmantelada en el alcdzar del Condestable. La es-
cena estara dividida por tres grandes arcos goticos; en el fondo habra un balcon-
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cillo por donde se vera el resplandor de la luna» (IV, acotacion: 59). La puesta
en escena del crimen se lleva a cabo, como corresponde, en el ambito de la sub-
versién que determina el decorado en altura y la oscuridad, unidades sémicas
ambas perfectamente fijadas y de pertinencia escenografica consolidada ya a la
altura de 1838. El ansia irracional de poder conduce al desastre a los diferentes
bandos: Alfonso muere mientras Jimena presencia impotente cémo es arrojado
por el balcdn y el rey, que irrumpe con sus hombres, apresa a todos los nobles
mmplicados. Politicamente Juan II salva la situacion y su corona mostrando una
fortaleza que le ha faltado a lo largo de toda la pieza; pero en el ambito de lo pri-
vado y de la catastrofe individual que la horrorizada Jimena personifica, su ac-
tuacion poco puede hacer para calmar el dolor que tanta ambicién ha origina-
do. En este sentido, el grito final de la muchacha (j«Monarca de Castilla, llegais
tarde!»), retumbé, probablemente con fuerza, en el animo doliente de un piiblico
sensible al alto precio que se ha de pagar para resolver el conflicto carlista.

Como acabamos de ver, poco tiene que variar el dramaturgo de la puesta en
escena historica de la muerte de Vivero para convertirla en un producto literario
y espectacular romantico. Quiza por ello le resultase atractivo este episodio, ape-
nas tratado literariamente y subsidiario, en cualquier caso, de la muerte del Con-
destable, en torno a la que si gira una buena parte de los textos decimondnicos
ambientados en la Castilla de Juan II, como el drama que en enero de 1840 es-
trena Gil y Zarate en el Principe, de Madrid. Pero en este otro caso, como el de
las reposiciones de que Los cortesanos de don Juan II fue objeto a lo largo del si-
glo, el contexto extraliterario sera bien distinto y diversa su intencionalidad po-
litica. El estreno de Moran se lleva a escena con una finalidad muy clara que
condiciona el modo de interpretar la reescritura literaria de la historia que el
drama propone.
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