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a utilizacion del pasado historico en la ficcion literaria ha jugado un papel muy

determinante en la concepcion de ciertos géneros literarios —la tragedia neoclasica, el

drama romantico, la novela historica. Lo mismo puede decirse de determinados
periodos v cronologias literarias en las que la historia o lo historico en sus muchas
concepciones y grados ha desempenado unas funciones mas principales en detrimento de otras
opciones estéticas u otros posicionamientos criticos. La primera mitad del siglo XIX en toda la
cultura occidental, al calor de la moda romantica, pero también tras las preceptivas neoclasicas
v determinadas lineas de la tradicion cultural, otorga a la historia un lugar de excepcion en la
creacion literaria, pues el pasado se convierte, ademas de en una leccion del presente —esa era
una de las herencias de la tradicién clasica—, en un mecanismo donde se pueden concitar las
mis diversas perspectivas técnicas e intencionales, sin traicionar los rigores de la verosimilitud
que se exige al texto literario, pero donde también se deposita una de las categorias mas
fundamentales de la nueva cultura roméntica: la historicidad. Esto es «el descubrimiento de la
radical historicidad de aquél como acontecimiento y productos (Romero Tobar: 1994: 344).

El valor excesivo del pasado en clave de historia se transforma, de una opcidn literaria mas
principal o de un recurso de la preceptiva para determinados géneros y tonos literarios, en uno
de las propuestas mas fundamentales de la nueva ficcionalizacidn, pues es en ese pasado —la
Edad Media fundamentalmente— donde mas y mejor se pueden rastrear las raices y rasgos de
una determinada identidad autoctona y nacional que, ahora, debe funcionar como motor de
construccion y legitimidad politica, social, cultural y también territorial.

Por otro lado, el convulso panorama politico que sacude los inicios del XIX en toda
Europa, en la que se asiste al ciclon napolednico, a la desmembracion del Antiguo Régimen y
al paulatino avance de la modernidad burguesa crea una cierta sensacion de desasosiego, que
desemboca en la urgencia de buscar unos modelos de construccion cultural v politica que,
sobre la base de las propuestas que se habfan instaurado en el proceso de seculatizacion
politica de la Ilustracién, avanzaran hacia posicionamientos que, sin hacer peligrar la
estabilidad de la nueva mentalidad y sociedad butguesas, por otro lado, también sirvieran para
su identificacion como colectivos nacionales bien limitados, y sus respectivas diferenciaciones
respecto a otras identidades culturales y lingiifsticas, especialmente las de sus entornos mas
Cercanos.

! Este trabajo se inserta dentro del Proyecto de 1+D+1 Hisioria dv fa 1ileratura esparivla entre 1808 y 1833,
referencia: FF12010-15098, del Ministerio de Ciencia e Innovacion.
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Era la Espafia supersticiosa y esclava, empero militar y victoriosa; temetosos corderos los espanioles
en presencia de un fraile o un inquisidor, eran leones impavidos a vista del enemigo: ni los arredraban los
climas, ni los asustaban las distancias; arrostraban en las Américas el hambre y el cansancio, como en
Europa el hierro de los enemigos, sus bandas jamas rompidas hasta la batalla de Rocroy. Cultivaronse con
mas o menos fruto aquellas partes de la literatura que pueden adelantarse sin enfurecer el fanatismo ni
sobresaliar ¢l poder absoluto; enmudecio la sana logica, proscribiose la buena metafisica, o si las
cultivaron algunos pocos, fue a escondidas del gobierno y la Inquisicion, y con la perdurable zozobra de
incurrir en el implacable enojo de ambos (318).

Como puede desprenderse de esta perspectiva, que se¢ sitia cn las antipodas de la
~ercepcion calderoniana del modelo espaniol, ese mismo pasado, segin la opcion ideologica de
~te curioso afrancesado tan denostado por don Marcelino Menéndez Pelayo, podia tener
scturas muy dispares, si no, pricticamente enfrentadas.

Y si Marchena representa esa opcion heterodoxa, esta «desviacioén» del canon literario —no
-5 el tinico—, lo mismo podia decirse de José Joaquin de Mora para la historia, en la que frente
 los ejemplos moralizantes que idealizaban aquellos modos caballerescos de la Edad Media
sue se reflejaban y actualizaban en las comedias y los dramas de Calder6n de la Barca, vamos a
‘ncontrar precisamente una lectura muy critica de ese mismo pasado, que para el liberal
~aditano representaba todo lo contrario a las ideas medievalistas defendidas por Duran en su
Disearso sobre ¢l influjo que ha tenido la critica moderna en la decadencia del teatro antigno espaniol (1828);
20 texto clave para entender esa interpretacion del caracter nacional espafiol como producto
i¢ la «noble y generosa galanteria» de la Edad Media, como «siglos heroicos» de la historia de
Espaiia, en oposicién a la mirada ilustrada y del liberalismo mas radical, ahora en el exilio
Escobar: 1990; Gémez Moreno: 2004).

En efecto, cuando Mora publica en- 1840 sus [eyendas esparivlas —que es la obra a la que nos
-amos a referi— la imagen que proyecta de la Espafia Medieval, de la Espafa antigua, se
:parta considerablemente de aquella otra imagen calderoniana que habia idealizado modos y
conductas que para nada resultaban ejemplarizantes para este liberal exiliado, primero en
“ondres y después de varios paises hispanoamericanos. Fl caso es que muchos de los textos
que se publican en 1840 bajo el epigrafe de Leyendas espariolas ya se habfan escrito con
-aterioridad a esa fecha, como el mismo autor indica, por lo que no debe de extrafarnos que
cluso también hubieran visto la luz editorial en forma de entregas en alguna que otra revista
, periédico americano (Mora: 2011: XVI-XVIII).

Escritas, por tanto, en los anos de la emigracion —forzosa—, las leyendas se fundamentan,
‘anto en sus argumentos como en las formas, en la historia y las tradiciones nacionales, de
scuerdo con un contexto mas general al que se alude en el mismo prélogo «Al lectom, cuando
<¢ declara admirador del antiguo romance:

Es cierto que el romance tiene entre nosotros muchos y muy recelosos partidarios, y que no goza de

menos favor entre los extranjeros; y con razon, si el objeto de este aprecio es el romance antigus, ya se
considere como monumento histofico, ya como muestra del genio poético de la nacion espafiola.
Nuestros antiguos romances forman en efecto el cuerpo de poesia popular, mas perfecto,  mas
caracteristico y mis interesante de cuantos poseen las naciones de Europa. Pero en estos limites se
encierra su mérito (Mora: 2011: 3-4).2

“ En lo que se refiere al contexto histdrico-literario hay que traer a colacion las siguientes publicaciones: Sammiung

r besten Alten spanischen Historichen, Ritter-und Manrischen Ramangen (1817) de G. B. Depping, la Stlva de romances vigjos

2 Jacob Gtimm (1815), v la Floresta de rimas antignas castellanas de Nicolds Bohl de Faber (1821, 1823 y 1825).

“ambién las Ancent Ballads (1801) de Thomas Rodd, Anaent Poetry and Ramances of Spain (1824) de Sir John
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Estas complejas covunturas — ¢ . [
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punto de vista actual.—— «objetiva». La mirada hacia ese pasado s6lo era vilida si servia =
reafirmar una’determmada concepceion del presente. Un presente plural y maltiple que, :
vez, se sometia @ una reductora lectura ideoldgica del mismo. En otras #alabras, del pas::
5910 se podian extraer los episodios, los momentos vy, por tanto, los textos, que mas y mejc-
ajustaran a una determinada lectura y concepcidn ideolégica del presente que, auno.:

fragmentado, se presentaba como tnico.

En ¢l caso espanol, este problema queda muy bien ejemplarizado a través de la far
«querella calderoniana» (Carnero: 1978, 1990; Pérez Magallon: 2010; Pitollet: 1909), en la <
s articulaba una determinada concepcion del presente de claves conservadoras y anti-libers -
que construfan un cierto discurso contemporaneo de «lo espaoly y la «nacion espanolar, ¢
buscara su legitimidad en una lectura nada parcial del drama calderoniano, rescatado pof
critica alemana y las intenciones ideologicas de un catélico converso como era Bohl de Faves
(Tully: 2007), en tanto en cuanto se consideraba dicho teatro como el portador de aquellc:
valores tradicionales de la Espana medieval, que ahota se transfieren como los arquetipos de -
verdadera Esparia, una Espafia tradicional, caballeresca, catolica v conservadora, de la que <<
excluyen las otras opciones culturales, étnicas, religiosas y politicas que podian haberse
constituido en las otras lecturas del pasado, igual de legimitas.

El periodo cronoldgico que va entre 1808 y 1833, en lo que respecta al caso espaniol, acusz
fuertemente este problema, que ha quedado sepultado bajo el peso del debate en torno 2
Calderén de la Barca, y donde se han excluido otros discursos, otras opciones. Bien es ciertc
que las dificiles y convulsas coyunturas politicas de esos afos —Motin de Aranjuez, Guerra de
la Independencia, Cortes de Cadiz, Manifiesto de los Persas, Trienio Liberal y Década
Ominosa— no ayudan al debate sereno; como también resulta obvio que dichos procesos de
construccion en torno 2 la identidad historica no eran sino productos mismos de esas
coyunturas politicas enfrentadas. Y hasta tal punto esto es asi que en esos afnos vamos a
encontrarnos con modelos muy dispares de actuacion, tanto en ¢l imbito puramente filologico
y literario como histotico, en relacion con la interpretacion del pasado, en tanto en cuando
correlatos de sus respectivas opciones ideologicas.

Asi, por ejemplo, en lo que respecta a los modelos literarios del pasado, nos encontramos
con el canon propuesto por el abate Marchena en sus Lecdones de Filosofia Moral y Elocnencia de
1820, sobre la base de una concepcidn laica de la cultura civil espafiola, que debfa someterse al
discurso de la historia politica (Froldi: 1972, 1996): «Siendo nuestro animo de entretejer en
todo este discurso la historia politica con la literaria de Espafia (Marchena: 1820 168). Su
modelo del pasado literatio partia de una concepcién de la historia de Espana en la que habian
actuado como factores muy determinantes y muy negativos el poder despético v,

especialmente, el poder religioso: la Inquisicién (Romero Ferrer: 2012b):
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En cualquier caso, para el objeto que se persigue con este trabajo, conviene no olvidar el
protagonismo de Mora como oponente, junto a Alcald Galiano, a Bohl de Faber y sus ideas en
torno a la defensa y asimilacién del sistema politico y cultural que supuestamente representaba
del teatro de Calderdn, como correlato mas o menos equivalente a los modelos politicos v
sociales de la Espafa «verdadera», que por aquellos mismos afios se identificaba con el
absolutismo fernandino (Vovella Sudrez: 2007), en oposicién a las propuestas afrancesadas v
liberales, que tenfan en voces como la de Mora uno de sus mejores y mas apasionados
defensores.

Y es que el discurso implicito en la construccion ideologica de las Leyendas espariolas era, en
cierto sentido, una respuesta articulada a los modelos calderonianos de la Espafia fernandina
(Romero Ferrer: 2011), sobre la base de una lectura muy diferente de ese mismo pasado que, al
igual que habia ocurrido anacrénicamente con los textos del autor del Alkalde de Zalamea, serviz
para hacer obvios paralelismos con el presente, aunque desde una postura nada complaciente
con el mismo.

En otras palabras, si para el matrimonio B6hl de Faber, su presente era un fiel reflejo de un
determinado pasado y unos valores eternos en clave positiva, para Mora, ese mismo presente
también resultaba un fiel reflejo del mismo pasado y proyeccion de valores, pero —y ahi esta |2
diferencia— en claves muy negativas. Los paralelismos existian, pero resultaban
completamente anragonicos. Los escenatios y los personajes que aparecen en las Leyendas son
los mismos del discurso calderoniano, pero sus respectivos mundos resultaban irreconocibles
Son como los dos extremos de la misma realidad.

El mundo de las leyendas de Mora es, esencialmente, la Espaiia de la Edad Media, aunque
también aparece la Espana de Felipe Il afincada en la simbdlica derrota de la Invencible, z<
como la Espana contemporanea en la leyenda «Don Policarpo» de marcado caricter sarcastic:
y comico. El resto de las narraciones nos ofrecen una peculiar mirada a las raices medievales d«
la Peninsula Ibérica, donde predominan los relatos que aluden a los problemas de '
intolerancia religiosa v étnica: «La judia», «La bordadora de Granada», «Una madre», «F
boticario de Zamora», «Zafadola» ; cuando no a la ambicién por el poder despotico, !
crueldad y la traicion politica: «El hijo de Don Farfans, «Hermigio y Gotona», «Escena de
tiempos feudales», «La batalla de Fragan, «Don Lope», «El bastardon, «Las dos cenas», «Ped:
Nifiow, «El primer conde de Castillan.

También, especialmente significativa resulta la dltima leyenda, «Don Opas», que cierrz -
edicion, y que por si sola constituye un libro en si mismo debido a su considerable extensic~
con 3864 versos en ciento veinticuatro octavas reales distribuidas en cuatro partes —1I, 12
octavas; 11, 114; III, 125 y 1V, 124). Un relato donde se abordaba un tema de muy ampi:
tradicion en nuestra literatura (Diaz: 2011; Menéndez Pidal: 1948), el de la pérdida de Espaz:
por don Rodrigo, el dltimo rey visigodo, y la invasién de los musulmanes. En efecto, junto ¢ -
la fuerte tradicion del Romancero Viejo, el mito del rey Rodrigo v la pérdida de Espana ha- -
gozado ya de una amplia y rica tradicién literaria en la cultura peninsular y europea. Algun-
ejemplos son los siguientes: E/ postrer godo de Esparia (1617) de Lope de Vega; Rodericus fatal:: o
Fray Manuel Rodriguez; A destruicas de Hespanka (1637) del poeta portugués Andrés de S.-.
Mascarenhas; el romance épico Rodrigo (1793) de Pedro Montegon; The vision of don Rodir«

Bownng y Anaent Spanish Ballads. Historical and Romantic (1823) de John G. Lockhart. En esta misma ==
destacan los wabajos de Agustin Duran con su Romancers General en 1828 v 1832, v los de Eugenio de Oc-
cuando en 1838 aparecio su Tesoro de los romanceros y cancioneros expatioles.
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1811) de Walter Scott; Roderick the last of the Goths (1815) de Robert Southey; Legends of the
onguest of Spain (1823) The romance of bistory of Spain (1830 de Trueba y Cosio. También
\figuel Agustin Principe (1839), publica un drama que redime la figura del Conde don Julian; el
{uque de Rivas escribe su Florinda (1826) sobre ¢l episodio de la Cava, la hija de don Julian;
Espronceda su Pelayo (1840) y Zorrilla El pusial del Godo (1842) y La calentyra (1 847); o Alfonso
Garcia Tejero E/ Romancero histirico (1859).

Se trata del relato mas extenso de los recogidos en la edicion de 1840. En principio trata el
-=ma de los amores del rey con la Cava, quien aqui tiene un papel muy secundario. No obstante
<t linea de la historia resulta en realidad un pretexto para las amplias digresiones criticas del
.utor sobre la literatura, la politica y la historia de Espafa en general, en un claro
~‘rentamiento digresivo entre el pasado y el presente: 5# presente. Como ha subrayado la critica
Amores Garcia: 1999), dichos planos se pueden observar con toda claridad en los tres niveles
i erentes de lectura que operan en el texto: de un lado, el relato del pasado, que da pie al
izgumento del poema; de otro, ese mismo pasado lejano como  correlato de su presente y
.crualidad; y, finalmente, una lectura contemporanea en torno a las digresiones — que,
- nstantemente, interrumpen el desatrollo argumental del poema. Veamos algunos ejemplos.
P:ra el plano historico:

Pensando estaba siempre en don Rodrigo, Justillo, a goda usanza, de gamuza,
y manteniendo viva la esperanza corto broquel, estoque y caperuza.
de lanzar contra aquel torpe enemigo
dardo seguro de cruel venganza.
-Si alguna vez -pensaba-, yo consigo
hetir su infame pecho con mi lanza,

De pronto siente que una mano dura
lo detiene invisible por ¢l hombro.
Tornase y ve gigantica estatura,
que a un pecho como el suyo daba

y lavar con su sangre mi ruina, asombro.
me he de dar una buena disciplina. -:Quién eres? -dice e godo. Y con
En estos pensamientos embebido, dulzura

salié 2 rondar de noche la muralla, le responde el jayan: -Tarif me nombro.
Tarif soy. Mas no vengo de enemigo:
vengo a hablar de la Cava y de Rodrigo.

(«Don Opas»: I: XXIV-XXVL: 185-208)

que al moro, duefio ya de aquel partido,
fue en todo tempo prepotente valla.
Tha solo, agitado, distraido,
con un tosco gaban sobre la malla.
En relacién con la historia presente:

El que en sus venas languidas la ficbre
calorosa no siente en que me inflamo,
a quien pagare mas, grato celebre,

v orne su frente con pomposo ramo.
Después, décil cuadripedo, al pesebre
acuda, y coma lo que diere el amo..

Y si se digna hacerle una caricia,
reciba sus palmadas con delicia.

Que asi viven millones de individuos,

O este explicito ejemplo sobre la religion

- Viva la refigion! es santo grito

con que todo espafiol explaya el seno.
Aplauso nacional v favorito

que se aplica a lo malo v a lo bueno.
Si es sabido el lector, no necesito

oficinas llenando y tribunales,

y comiendo gustosos los residuos
que arrojan sus patronos liberales.
Siempre do sopla la fortuna, asiduos,
siempre al poder sumisos y leales,
cuando de ser poder el poder cesa,
se quitan de su vista a la francesa.
(«Don Opas»: I: XLIX-L: 395-400)

y la monarquia fernandina:

fijar el dia en que con voz de trueno

sonaba en la nacién: -jViva Fernando!
Viva la religién! Vamos robando.

(«Don Opas»: 1I: CVIL: 2721-2728)



El pasado como presente: las Leyendas Espasiola de José Joaquin de M =

Y en el plano digresional:
-Y ese rebafio embrutecido y recio los caminos, los puentes, los canales?
que se llama nacion, jqué pito toca? No es eso lo que abunda. Cura:
A torpes paparruchas dar gran precio, monjas,
pasar el dia inmévil como roca, duques, condes, priores, provinciales.
devorar la ignominia y el desprecio. Esa es FEspana. Huecos como esponiz:
Y si un mendrugo al fin lleva a la boca, los que chupan los gérmenes vitales
decir: «Gracias a Dios. Gané el del pueblo, se arrellanan en la silla,
sustento, diciendo: «Esta es 1a octava maravillz.
coscindome a la puerta de un (Don Opasw: I LXXXII- LXXX
convento.» 1617-1631)

-¢A dénde estan las fibricas, las lonjas

Incluso digresiones metaliterarias o historicas:

Grande episodio en los anales nuestros de Helena ¢l robo. Asi cuando la fam:
forman las aventuras de la Cava. de una nacion refiere la grandeza,

Las refirié Ledn en ritmos diestros es un crimen de amor por donc:
y Angel Saavedra en melodiosa octava. empieza.

iCosa extranal Los lances mas Los godos no eran ya lo que eran anzes
siniestros cuando temblé a su nombre
que a una nhacioén convierten en esclava Capitolio,

de la Discordia, y sus destnos rigen, v el rumor de sus armas arrogantes
tienen por lo comin el mismo origen. de Constantino amenazaba el solio.
Amor, que el hombre cual su vida Adormidos en tronos vacilantes,
aprecia, hacian insolente monopolio

que vivifica al mundo con su llama, de la riqueza nacional. El lujo

con la casta mirada de Lucrecia a este abismo de males los condujo.
terrible incendio junto al Tiber inflama. («Don Opasw: I: XIX-XXI: 145-108)

Torrentes de infortunio vierte en Grecia
Esta misma disposicion intencional de didlogo y oposicion permanente entre el pasado y el
presente puede valer practicamente para todas las leyendas, pues el objetivo dltimo de Mora no
era sino ofrecernos una continuidad historica de Espana. Algo asi, como si su presente no fuera
sino el resultado de ese mismo pasado; como si las claves de funcionamiento de los esparioles
poco hubieran cambiado a lo largo de los siglos:

Siempre ha sido lo mismo, dicen todos. quiere hacernos creer el despotism

Es verdad: el poder siempre es el que en nuestro bien trabaja y se
mismo. desvela....

Pero al menos los arabes y godos Es muy gorda la pildora y no cuela.

no cubrian de rosas el abismo. {(«Don Opasy: I: LXXXVI: 681-688)

Hoy con mil artificios y recodos
Una idea, por cierto, que va a tener una curiosa continuidad en la critica politico-liberal del
siglo XIX vy que desembocara en textos tan licidos sobre la interpretacion de los origenes de la
Modernidad en Espana como el ensayo de Rafael Salillas, En las Cortes de Cadig. Revelaciones
acerca del estado politico y social de 1910, o la version poéuca de dicha interpretacion en Campos de
Castilla de Antonio Machado en torno a 1912, donde volvia a realizarse un complejo
paralelismo entre la historia medieval y la realidad de la Espafia de principios de siglo.
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Desde una perspectiva mas actual (Garcia de Cortizar: 2006; Kamen: 2007), también la
critica contemporanca se ha pronunciado en términos muy similares, cuando se abordan las
ideas del exilio y la exclusion, como constantes culturales de la vida espanola, desde la Edad
Media hasta la actualidad. No en vano, el primer texto literario hispanico, el Cantar de Miv Cid,
comenzaba con la historia de un destierro (Llorens: 1942).

De acuerdo con esta linea de interpretacion, no conviene perder de vista el adverso
contexto politico en que se escriben estas leyendas. Mora se encuentra en el exilio forzoso por
sus ideas liberales, dentro ademds de una fuerte corriente de ataque liberal al absolutismo
fernandino. Es lo que encontramos, por cjemplo en E/ Espariol Constitucional (1818-1820) y
(1824-1825), periddico publicado en Londres, que dedica una buena parte de sus piginas a dar
voz 2 la Espafa del exilio, mediante una poesia de militancia que supone un cierto desahogo
ante la asfixia cultural de la restauracién fernandina. Florez Estrada, Gallardo, el Conde de
Toreno, el mismo Mora o voces tan esenciales de nuestra poesia decimonénica como era el
caso del duque de Rivas verin publicadas sus poesias de claves politicas y patridticas (AA.VV.:
1998), dentro de una dificil lectura de Espafia y su historia, una dura critica a la Iglesia y
especialmente a la Monarquia borbénica:

iPatria infelice mia!

Si mientras gimes de tiranos presa,
puedo olvidar tus males sélo un dia,
y en €l mi llanto cesa;

jamis logre consuelo

de volver a mirar tu amado suclo.
(Llorens: 1968: 331-342)

En todos estos textos vamos 2 encontrar una dura reflexion sobre la intolerancia politica
“omo clave de la historia cultural espafiola a través de los tiempos y que queda simbolizada en
= persona del Deseado (Saurin de la Iglesia: 1996), en un sentido completamente inverso al
jue se estaba produciendo dentro de la Peninsula y que implicaba un fuerte revisionismo
“storicista que  hacfa  enfrentar el pasado  —la Edad Media y el Siglo de Oro,
~-ndamentalmente— y el presente —el Absolutismo. Un jucgo de correspondencias nada

guenas sobre el presente y que depositan su lectura basicamente en la imagen negativa del
“wonarca, ahora en pleno proceso degradante de desprestigio (La Parra: 2006), vy en
ssrerminados episodios de la historia espafiola como era ¢l caso de la Reconquista, pero vista
:wora mas como producto de la intolerancia religiosa y érnica (Kamen: 2007: 23-67), una
~ercepeion completamente opuesta a las formulaciones del tradicionalismo calderoniano y sus
“zcedaneos en los terrenos de la cultura politica y literaria,

L'n revisionismo que desde el exilio —V las Leyendas de Mora se encuentran en esta

untura—, junto a las concreciones en el presente del discurso literario y representaciones
—45 0 menos generalistas de I2 historia de Esparia, también va a suponer una renovacion de la
o.ca clasica, de extraordinario desarrollo en la literatura espafiola a partir de 1808 y muy
“ruficadvamente durante los afios de la Década Ominosa, en una fuerte apuesta por el
“mance octosilabo y los metros tradicionales que, si bien habian tenido un cierto cultivo en
* periodos mis clasicistas de la Ilustracién, ahora se van a transformar en uno de los recursos
=25 socorridos en esta nueva «guerra literaria en torno al pasado v su interpretacién respecto
£ Dresente. Nos encontribamos, pues, ante una fuerte corriente que liena de medievalismo una
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ripidamente los afios de la Guerra de la Independencia con las regresiones involucionistas de
1814 y, especialmente, de 1823. Un intenso periodo que desembocari al final en la eclosion de
los romances historicos del duque de Rivas y la plenitud del género en 1840 —ario en que ven
la luz editorial en Espana las Leyendas de Mora— y que segiin Allison Peers constituye el annus
mirabifis del Romanticismo poético espariol (1973: II: 256).

La publicacion de la coleccion de poemas narrativos de Mora dentro de ese excepcional
contexto parecia enmarcar al autor dentro de un sistema literario —el Roméntico—, con el
que sin embargo mantiene distancias muy significativas pues su afinidad es solo aparente,
como va hemos apuntado en otros trabajos. La cronologia aqui es equivoca, porque las
Leyendas de Mora pertenecen al sistema literario inmediatamente anterior, el de la Revolucion
liberal, cuya cronologia debe enmarcarse entre 1808 y 1833, donde se ubican las presuntas
fechas de composicién de dichos relatos (Mora: 2011: XVI-XVIII).

En efecto, uno de los rasgos mds acusados de ese periodo desde el punto de vista
intencional vy tematico de los textos es su compromiso politico y la utilizacién de la clave
histérica como fundamento de la critica a la contemporaneidad (Romero Ferrer: 1999). Un
aspecto que articula buena parte de los poemas narrativos que componen la coleccion de
Mora. Ya se ha visto en la extensa leyenda sobre «Don Opas». Pero también encontramos esas
mismas interrelaciones en el resto de las composiciones. En el libro de Mora se aludia
directamente a los problemas de Espafia en su prendo-romdntica regresion al pasado, lo que
servia al autor para ofrecernos una lectura critica y escéptica de la realidad nacional, la
Monarquia, la Iglesia y la propia Constitucion, cuando, por ejemplo, en la leyenda «Zafadola»
podemos leer:

Una misma palabra se traduce

de cien modos segun la circunstancia.
Yo a las voces prefiero la sustancia.

no importa que me clamen: -Eres libre;
Constitucidn va tienes que equilibre

los poderes. Palabras, frases, humo.
Con todo ese aparato, yo me abrumo,
Y otros gozan. Yo sufro, y ellos rien.
En escribir v en perorar se engtien

los que entroniza la opinidn por sabios.
Bien trabaja la pluma, v bien los lahios;

Una Constitucidn es un folleto:

no es mas, si no me saca de un aprieto.
Y si me pone en otros, v s amarga

mi misera existencia, v si la carga

que levo a cuestas, dobla; y si perturba
la dicha de mi hogar, y si a la turba
sucia, ignorante, descarada y clega,

mi honor, mi dicha y mi venturz
entrega,

y una nacion entera gime v llora;

no es folleto, es la caja de Pandora

pero en la vida oscura y retirada, (VII: 681-704)
¢qué bien se sigue de esta bulla? -Nada.

Mora mostraba con toda nitidez una concepcion duramente critica de Espana, lo que le
lleva a colocarse como un implacable juez del presente, procediendo con la fuerza de su satira a
la descalificacion de situaciones y personajes contemporaneos, que quedan claramente
identificados en el texto: la Iglesia y la Monarquia (Garcia Castaneda: 1995 y 2002). En
apariencia se huia hacia el pasado, pero en realidad el autor se estaba situando en la primera
linea de la actualidad, con un fuerte compromiso de ataque v denuncia de una situacién de la
que seria una de sus victimas, como en su dia bien supo afinar el maestro Llorens:

lo que desfila a lo largo del poema es la Espaiia de Fernando VII con sus frailes guerrilleros y sus
ineptos generales, sus reformadores fracasados, sus literatos palicistas, sus malos traductores, su

desorganizacion y su camarilla victima de su propia desumon (1968: 67).
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En efecto, el mundo feliz v bucdlico en el que viven don Suero y su travestida amante
Raquel en la leyenda «l2 judia» se ve truncado por la envidia y la intolerancia religiosa que
implicaba la Reconquista, un mundo que en los versos de Mora se alejaba considerablemente
de aquella Espaia «noble y generosa» que segin los Boh! de Faber y Durin caractetizaban la
Edad Media:

~Los nobles de Castilla asustadizos -Venguemos tal mancilla

_dice don Nufo- sufren el denuesto, -grita la turba airada. -Por los suelos
que esos dos seres en la terra derroguemos el muro,

imprimen! donde se abriga ese mortal impuro.
iQue en diabalico ciimen No dicen mis, y aprestan los caballos,
y en vinculo funesto v apresuradamente a sus vasallos

un noble de Castilla se despene! congregan, y armar, y su celo excitan
iQue huya de sus iguales y desdene a consumar el crimen gue meditan.
su amistad v su trato, Desde encumbrada almena

por vil enlace y pricticas horrendas! ven los amantes nubarrén de arena,
¢Donde esti vuestro honor? ¢Donde el que en tempos de injusticia ¥ de
conato atentados

de conservar intactas, como prendas planes indican fieros y malvados.

de sangre pura, ¢l nombre de Castilla («La judian: IV: 538-562)

y la fama inmortal de los abuelos?

La cruel muerte de Raquel, como también después vamos a encontrar en la denuncia del
antisemitismo de «El boticario de Zamora» nos presentaba ofra Edad Media, otro pasado, donde
la fresca imagen positiva del mundo arabe (Rodriguez: 2009) se dejaba ver en los cuadros,
descripciones y personajes de «Zafadolar, «l.a bordadora de Granada» o en la lacrimogena
leyenda «Una madre»:

Estaba Mohamed -porque los restos la discordia feroz tan inhumana,

de la faccion quemaban todavia- el interés a un hombre y otro junta,

en medio de la tarba de dispuestos y ni nombre ni raza se pregunta.

jefes, a quienes cauto repartia Ovendo de amor solo los consejos,

sus ordenes. En lances como estos entro la madre en la mansion temida,
suelen turbarse el orden y armonia sin que la deslumbrasen los reflejos

del rito de palacio. En cierto modo del poder, con gue el vulgo se intimida.
la salud del Estado es mas que todo. El rey, que la conoce desde lcjos,

El monarca en tal caso se humaniza, -A esa buena mujer dad lo que pida
porque el peligro es cosa muy humana. -dijo, y salié un morisco personaje

Con los mas humillados fraterniza, con el augusto y singular mensaje.
porque la desventura nos hermana («Una Madren: II «El Alcizam: IX-XI:
con altos v con bajos. Cuando atiza 271-240)

Mora se adelantaba asi a los posicionamientos, por ejemplo, de Larra a la hora de abordar el
problema, en un intento por institucionalizar un discurso sobre Espafia bastante diferenciado
del oficial, respecto a las ideas e imagenes que sobre Ia Edad Media se estaban proyectando en
aquellos momentos en torno a 1818 y 1828, sobre la base de una interpretacion manipulada del
teatro barroco, espejo a su vez de los ideales supuestamente caballerescos y nacionales del
Medievo hispanico. Ambas visiones se habian constituido, de acuerdo con la ideologia
ultraconservadora dominante, en la interpretacion oficial y ortodoxa de la cultura espariola. Por
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eso, cuando Larra publica su critica al Discurso de Durdn en la Rewsta Espaniole en 1833, se
estaba postulando no solo otro discurso —que también (Escobar: 1990)—, sino
fundamentalmente se estaba recogiendo el testigo de una tradicidn literaria que desde el exilio
habia intentado ofrecernos sora Espana posible, sobre la base de la negacién del modelo
fraguado por los Bohl de Faber y ratificado por Durin.

Mora, con sus Leyendas fundamentalmente —aunque también con sus No me olvides, su Don
Juan, las Poesias, o sus Cuadros de la historia de los drabes (Mora: 2011: LXVII-LXVII)—
constituia un importante peldano de esta tradicion, dentro de una cronologia de la Literatura
Espanola entre 1808 y 1833 que ain permanece —y esperemos que por poco tempo—
relegada en la incomprension y el olvido (Alonso: 2010; Carnero: 1997), como las propias
Leyendas de Mora hasta hace escaso tiempo. Una vision de la historia literaria hispanica, en
cierto sentido, heredera del canon y los prejuicios culturales, histéricos e ideoldgicos acunados
en aquellos tdempos vy certificados décadas después por la avasalladora obra y pensamiento de
don Marcelino Menéndez Pelayo en su infatigable Historia de los heterodoxos esparioles.
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